Katarzyna Burzyniska
Witraz- miedzy obrazem a sztuks uzytkows. Witraz w kulturze.
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Powodéw mojego zainteresowania witrazem jest kilka. Pierwszy z nich to fakt, ze
sama po ukoficzeniu gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych - uprawiam przede wszystkim ten
rodzaj sztuki. Chciatam lepiej poznaé nie tylko artytyczno-technologiczng historie witrazu,
ale i jego funkcj¢ w zmieniajgcych si¢ kontekstach kulturowych. Drugi powéd wigze sie z
tym, ze rodzima teoria sztuki i estetyka podejmuja temat witraza tylko marginalnie, a z kolei
badacze zajmujacy si¢ wylacznie lub przede wszystkim witrazem, rzadko umieszczajg go w
kontekscie teoretyczno-estetycznym.

Wychodzac od stanu badafi zaproponuj¢ rozbudowans eksplikacje podstawowych
pojeé witrazownictwa, umieszczajgc jednoczesnie tg praktyke pomiedzy sztuks obrazows a
sztuka uZytkows (stowo pomiedzy nawigzuje do tego, ze¢ w syntetyzujacych pracach o
dziejach sztuki w kulturze europejskiej witraz umieszczany jest badz w obszarze jej wariantu
wysokiego i rozpatrywany z uwagi na jego przynaleznosé do okreslonego stylu epoki, badz w
obszarze sztuki uzytkowej czy zdobniczej). Po trzecie opisuje role wittaza w estetyzowanej
(by nie rzec przeestetyzowanej nickiedy kulturze wspélczesnej. Przeanalizuje zatem trzy
réwnolegle formy wspélczesnego witrazownictwa: 1) tradycyjna- realizowana w budowlach
sakralnych i §wieckich lub w wysokiej jakosci wytworach uzytkowych, 2)"nietradycyjna"
polegajacg na wykorzystaniu reminiscencji witraza w praktykach instalacyjnych wybranych
artystbw i architektéw, 3) masows produkcje imitacji witrazy i przedmiotéw okreslanych
mianem galanterii parawitrazowej.

Witrazownictwo nalezy do praktyk artystyczoych, ktérym w literaturze z zakresu
estetyki, a take historii sztuki nie po§wigcono i nadal nie poswigca sie zbyt wiele uwagi.
Réwniez rodzima literatura z zakresu historii sztuki marginalizuje witraz, stawiajagc go w
szeregu ze sztuks uzytkows oraz zdobnicza. Trzeba takze zaznaczyé, ze w opracowaniach
historykéw witraz pojawia si¢ jedynie w kontekscie gotyku i secesji. Co wiecej badacze,
wskaznjg na technik¢ witraza, rzadko umieszczajgc go w kontekstach teoretyczno-
estetycznych. Mozna wysunaé wniosek, ze stan badan nad witrazownictwem w Polsce jest w
zasadzie nikly i rozproszony. W znacznej mierze dotyczy gotyku i secesji, czyli tych okresow
i form stylistycznych, ktére przypadajg na okres rozkwitu witrazownictwa.



Teoretyczne podejscie do witraza, ktdére uwjmuje jego cechy specyficzne, okresla
warunki rozwoju i umieszcza w artystycznym kontekécie, weigz wymaga uzupelnien.
Tymczasem witraz jako historyczna dziedzina sztuki, ktéra wypracowala swoja wiasng
technike i stylistyke, zastuguje na poglebione ujecie, ktére pozwoli sformuowaé réwniez jego
teoretyczne podstawy. Niniejsza praca doktorska jest proba uzupetnienia tej luki.

Witraz i sztuka witrazowa sytuujg si¢ pomiedzy sztuka obrazows i uzytkows, co
faktycznie oddaje jej status trwajacy od poczatku jej istnienia, kontynuowany w kulturze
wspolczesnej, ktérej estetyczna (lub zestetyzowana) natura istotnie wplyneta na dzisiejszy
odbidr i ksztalt sztuki witrazowe;.

Rozprawa doktorska skiada si¢ z trzech czesci podzielonych na dwa podrozdziaty.
Prace zamyka stownik wybranych terminéw z zakresu sztuki witrazowej oraz bibliografia
wykorzystanej literatury przedmiotu.

Cze$é pierwsza Witraz—prdéba ujecia ma charakter historyczny i opisowy. To
przedstawienie pojecia witraza, rozwoju witraza i sztuki witrazowej od momentu narodzin.
Skiada si¢ z trzech rozdziatéw. Rozdzial pierwszy Pojecie jest usystematyzowaniem.
Rozdziat drugi Zarys dziejéw witrazownictwa otwiera podrozdziat Narodziny witraza, ktéry
ma na celu oméwienie rozwoju witraza i sztuki witrazowej, Omawiam tu wybrane przyktady
witrazownictwa w poszczegblnych epokach, migdzy inmymi odnalezione fragmenty witrazy
z opactwa Lorsch w Hesji i z Wiessenbergu w Alzacji z przelomu IX i X wieku. W rozwoju
sztuki witrazowej zwrécilam uwage na czesciowe ze§wiecczenie witraza. Nastapitlo ono w
koficu XIX wieku w wyniku rozwoju sztuki uzytkowej oraz w efekcie pojawienia si¢ nowych
technologii, ktére mialy wplyw na stosowane w procesie produkcji techniki.

W podrozdziale Zrédia pisane omawiam pierwsze zapisane wzmianki ne temat
witrazy. Teksty pochodzg z réznych Zr6det pisanych: kronik, traktatéw, napomkniefi
filozoféw, opiséw poetyckich, narracji podréznikéw i pism dostojnikéw Kosciota.

Korzystalam tu gtéwnie z drég wytyczonych przez niemieckich badaczy witrazy:
Heinricha Oidtmanna’ oraz J.L. Fischera?, autora slownika przeznaczonego (jak informuje
tytut) ,,dla badaczy, zbieraczy i przyjaciél sztuki, jak tez artystéw”, wydanego w Lipsku w
1914 roku, a takZe z prac Jana Bialostockiego i zainicjowanej przez niego serii Zrédtowych
tekstéw o sztuce.

' H. Oidtmann, Die Glasmalerei. Die technik der Glasmalerei, J.P. Bachem, Kbln 1893, 5. 31; tenze, Die
rheinischen Glasmalereien von 12. bis 16. Jahrhundert, 111, Preis-Schriften der Mevissen-Stiftung, Gekr6nt und
herausgegeben von der Gesellschaft firrheinische Geschichtskunde, L. Schwann, Disseldorf 1912,

2 JL. Fischer, Handbuch der Glasmalerei fir Forscher, Sammler und Kunstfreunde wie fir Kunstler,
Architeltem und Glasmdier, Verlag von Kar]l W. Hierssman, Leipzig 1914.



Rozdzial drugi zamykam podrozdziatem Ikonografia. Badania te uzupenia
przedstawienie ,,dokumentacji” malarskiej sztuki witrazowniczej, bogatym #rédtem sg zbiory
sztuki europejskiej. Na wybranych przykladach malarstwa, grafiki prze§ledze formy
witrazowe.

W trzecim rozdziale W poszukiwaniu formy i wyrazu konfrontuje witrazownictwo
z gtéwnymi koncepcjami wspélczesnej filozofii obrazu. Przede wszystkim poddaje analizie
witra i jego pojecie, odnoszac si¢ do estetycznej i filozoficznej koncepcji obrazu, na tym
gruncie prébujac zrekonstruowaé teori¢ witraza oraz jego cech konstytutywnych, ktére
okreslajg jego wyjatkowosé jako techniki artystycznej iartystycznego $rodka wyrazu.
Zagadnienia te rozwazam w trzech polach problemowych: obrazu, ramy i autora.

W czedci drugiej Ideologiczne i estetyczne uwarunkowania witraza, skladajacej sie z
dwoch rozdziatéw: Teologia Swiatia oraz Witraz w czasach odrodzenia sztuk irzemiost
podejme sygnalizowany w tytule problem z perspektywy rozwoju historycznego.

Rozdzial pierwszy rozpoczng podrozdzialem Witraz a spér o obrazy. Poddaje w nim
szczegblnej analizie znaczenie obrazu w religii chrzeécijafiskiej.

Spér o obrazy w kontekscie relacji migdzy stowem a obrazem, funkcje przypisywans
witrazowi w kulturze chrzedcijafiskiej, w szczegdlnosci w katedrze gotyckiej (Biblia
pauperum), to kluczowe zagadnienia. W tym zakresie si¢gam do koncepcji Hansa Beltinga i
Davida Freedberga, korzystajac z ich ustaleri.

W podrozdziale Biblia pauperum poddaje analizie ksztaltowanie sie ikonografii
obrazu-witraza, na ktéry najwiekszy wptywa miat przekaz stowny wraz z miniaturami.

Rozdzial pierwszy zamkne podrozdzialem Pielgrzymowanie $wiatla, wktérym
oméwig filozoficzng i teologiczng role $wiatla, gdzie najlepsza egzemplifikacjg jest gotyk
wraz z jego programem estetycznym. Do obrazdw zwigzanych z teologig swiatla nalezg
mozaiki, ikony oraz witraze.

Rozdziat drugi Witraz w czasach odrodzenia sztuk i rzemiost sklada si¢ z trzech
podrozdziaiéw: Od warsztatu do produkcji, Ruch Arts & Crafis , Witraz w okresie secesji.
Znaczacym momentem dla rozwoju sztuki witrazowej jest okres odrodzenia sztuk i rzemiost
na przetomie XIX i XX wieku, w ktérym przypomniano zdobnicza geneze witraza (bizuteria)
i jego pierwotnie uzytkows funkcje w architekturze sakralnej, co stanowi dogodny punkt
wyjécia do analizy roli witraza w ze§wiecczonej, przemystowej kulturze kofica
dziewigtnastego i poczgtkéw dwudziestego wieku, co oméwie w podrozdziale Od warsztatu
do produkcji.



W czedci trzeciej Formy wspdiczesne sztuki witratowej i ich transformacje,
podzielonej na dwa rozdzialy, omawiam wspélczesne formy witraza, zaréwno w jego
wariancie tradycyjnym, jak i jego nowoczesnych wariantach, ktére wobliczu dzisiejszej
mnogosci form mieszanych wymagajs nowego podejécia i nowego sposobu ujecia. W ich
obliczu tradycyjne pojecie witraza czgsto okazuje si¢ nieadekwatne wobec jego aktualnych
form, w ktérych czytelne jest sigganie do nowych technik i érodkéw artystycznego wyrazu,
dotad w witrazu nie stosowanych, a poszukujacych punktu styku ze sztukg wspélczesng. Na
przykladzie wybranych dziel om6wione sg tutaj nowe techniki, jak np. fussing, wplywajace
na formeg wspblczesnego witraza 1 jego odbidr.

W rozdziale pierwszym Wspdiczesny ,, witraz tradycyjny” oméwie tradycyjne pojecie
w polskim witrazownictwie, ktére weigz odnie$é mozna przede wszystkim do klasycznego
witraza sakralnego, gdzie autorzy niekiedy tylko podazaja za nowymi technologiami.

Na poczgtku oméwi¢ wybrane artystki witrazowego dziedzictwa, gdzie skupie si¢
przede wszystkim na cyklu witrazy zapomnianej Zofii Boudouin de Courtenay. Wspomne
réwniez o twdrczodci Teresy Reklewskiej. Witraze pierwszej z nich nie byly dotychczas
analizowane.

Kolejny podrozdziat poswigce wyjatkom, takim jak przywolana i oméwiona w pracy
twérczos¢ Barbary Massalskiej, Wiadystawa Koziola, ¢zy Beaty Stankiewicz-Szczerbik.
Twoérczos¢é Massalskiej, to ewenement na skale kraju, ale réwniez i Europy. Artystka
wykonywata witraze z bry! szkta hutniczego, spajanego cementem.

W rozdziale drugim Nowe formy witrazowe osobnym analizom poddam nawigzania,
nickiedy $ladowe, do tradycji witrazowniczej w formach artystycznych instalacji,
funkcjonujacych w przestrzeni publicznej, ktére opisze kolejno w podrozdziatach: Instalacye,
Witraz w przestrzeni publicznej, Sztuka uzytkowa i kicz.

W ostatnim podrozdziale Sztuka uzytkowa ikicz oméwie transformacje sztuki
witrazowej obecne w designie. Wskaze obiekty w ktérych dopatruje si¢ reminiscencji sztuki
witrazowej. Sg to wszelkiego rodzaju formy pelnigce role o$wietlenia, przeszklenia oraz
réimych form dekoratywnych. W kontekscie transformacji sztuki witrazowej zwrdcg réwniez
uwage na inspiracj¢ sztukg witrazowsg w modzie. Omawiajac wspdlczesny witraz, nie sposéb
pomingé obecne w handlu imitacje witrazy przeznaczone do dekoracji wngtrz, spotykane dzi$
réwniez w budynkach sakralnych.

Rozprawe doktorsks zamyka zakoriczenie, w ktérym podsumowaniem sg refleksje na
temat konserwacji witrazy, stosowanych w niej technik, zwigzanych z nig probleméw i jej
wamosci dla zachowania historycznych, zabytkowych witrazy przed dewastacjq.



