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Recenzja pracy doktorskiej mgr Katarzyny Burzynskiej ,, Witraz —miedzy obrazem
a sztuky uytkows witraz w kulturze”

Przedstawiona do recenzji praca doktorska mgr Kataryny Burzyfiskiej zatytulowana
» Witraz-miedzy obrazem a sztukg uzytkows. Witraz w kulturze”, napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Beaty Frydryczak, moze ubiegaé si¢ o status interdyscyplinarnej z uwagi na
polaczenie praktyki artystycznej w zakresie technik tworzenia i renowacji witraza, jego
historycznej funkcji na przestrzeni wiekéw, jak réwniez umieszczenia witraza w szerszym
kontekdcie teoretyczno-estetycznym, poglebiajacym badania o jego miejsce i role w kulturze

wspdlczesnej.

Podjecie i rozwinigcie problematyki witraza w kontekdcie historycznym
i wspélczesnym, teoretycznym i analitycznym przez Doktorantke thumaczone jest potrzeba
wypelnienia braku szerszych badah nad tym zagadnieniem, uzupeinienia luki, jaka dostrzegla
w literaturze przedmiotu, jak réwniez jej wlasnymi zainteresowaniami zawodowymi.
Rzeczywiscie, witrazownictwo nalezy do praktyk artystycznych, ktérym w literaturze
z zakresu estetyki, a takze teorii i historii sztuki, réwniez rodzimej, nie po$wieca si¢ zbyt wiele

uwagi.

Doktorantka analizuje, podejmujac badania o charakterze por6wnawczym, rownolegle
formy wspolczesnego witrazownictwa z: 1) z forma tradycyjng — realizowang w budowlach
sakralnych i $wieckich lub w wysokiej jakos$ci wytworach uzytkowych; 2) ,,nietradycyjng” -
polegajgcg na wykorzystaniu reminiscencji witraza w praktykach instalacyjnych wybranych
artystbw i architektéw; 3) masows produkcje imitacji witrazy (w tym - galanterig
witrazowniczg) poszukujgc w ten spos6b odpowiedzi na role i pozycje witraza w kulturze.
Interesujgca w tym kontekscie jest analiza stron internetowych pracowni zajmujacych sie
witrazownictwem, zwrécenie uwagi na ich graficzny charakter oraz zawarte w nich tresci
i prace artystyczne ,,parawitrazowe”, ktére Doktorantka okresla jako ,,galanteri¢ witrazowsg”
niejednokrotnie zblizajaca sie do kiczu.



Wybor przedstawionych w pracy doktorskiej sylwetek wspélczesnych artystéw
zajmujgcych sie w swojej twérczosci witrazem bgdZ obiektami nawigzujacymi do techniki
witraza jest trafne. Na szczegélna uwage zashuguje fakt, iz autorka przeanalizowala polskie
witrazownictwo na podstawie badan terenowych, dokonujac inwentaryzacji witrazy swieckich
na terenie Gdanska oraz — czeéciowo — na terenie Zulaw, poszukiwan wlasnych, jak réwniez
wywiadow z wybranymi artystami. W pracy posluguje si¢ subiektywnie wybranymi
przykladami — historycznymi i wspélczesnymi.

Praca w sumie liczy 278 stron: zawiera wstep, trzy rozdzialy podzielone na
podrozdzialy, zakorficzenie, stownik wybranych termindéw z zakresu sztuki witrazowe;j,
bibliografi¢ wykorzystanej literatury polsko- i obcojezycznej oraz spis ilustracji.

Rozdzial pierwszy, ,,Witraz-proba ujgcia” ma charakter historyczny i opisowy,
przedstawiajacy pojecie witraza, jego poczgtki i rozwéj. W rozdziale tym zwré6cilo mojg uwage
trafne spostrzezenie autorki dotyczgce szkiet bezbarwnych i zwigzanego z tym problemem
definiowania witraza, ktéry nie ujmuje aspektu witrazy nie posiadajgcych koloréw, z ktérymi

to powszechnie jest kojarzony.
Rozdzial pierwszy zostat podzielony na trzy podrozdzialy.

W pierwszym Pojecie autorka zajmuje si¢ pojeciem witraza i zarysem dziejow

W drugim Zarys dziejow witrazownictwa otwiera podrozdzial Narodziny witraza,
oméwiony zostal rozwdj witraza i sztuki witrazowej w poszczegdlnych epokach. W rozwoju
sztuki witrazowej autorka zwraca uwage na cz¢sciowe ze§wiecczenie witraza, ktére nastapilo
w koficu XIX wieku w wyniku pojawienia si¢ nowych technologii, a co za tym idzie,
powstaniem licznych pracowni witrazowniczych. Ostatecznie, w konsekwencji
dziewigtnastowiecznych przemian witraza odnotowaé nalezy takze zainteresowanie witrazem
przez artystéw awangardowych. W kolejnym podrozdziale Zrédfa pisane ombéwione zostaty
pierwsze zapisane wzmianki na temat witrazy. Rozdzial drugi zamknig¢ty podrozdziatlem
Tkonografia nzupelnia przedstawienie ,,dokumentacji” malarskiej sztuki witrazowniczej ze
zbiordw sztuki europejskie;j.

W trzecim podrozdziale W poszukiwaniu formy i wyrazu mgr Burzynska konfrontuje
witrazownictwo z gléwnymi koncepcjami wspélczesnej filozofii obrazu. Poddaje analizie
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witraz i jego pojecie, odnoszac si¢ do estetycznej i filozoficznej koncepcji obrazu, na tym
gruncie probujgc zrekonstruowaé teori¢ witraza oraz jego cech konstytutywnych, ktére
okreslajg jego wyjatkowosé jako techniki artystycznej i artystycznego srodka wyrazu.
Zagadnienia te rozwaza w trzech polach problemowych: obrazu, ramy i autora. Autorka
doktoratu zwraca uwagg na istotng kwesti¢ autorstwa witraza, stawiajgc tym samym pytanie
0 znaczenie wagi artysty i rzemie§lnika, a co za tym idzie witraza - traktowanego jako wytwor
albo rzemiosta, albo sztuki. W tym rozdziale Doktorantka po$wigca sporo uwagi ramie, jako
bardzo waznego elementu spajajacego kompozycje witraza nie tylko w sensie konstrukcji, ale

réwniez i formy. Zwraca uwagg réwniez na symboliczng rolg ramy.

Rzetelnie zostala przedstawiona analiza znaczenia obrazu w religii chrzescijanskiej
w pierwszym rozdziale w podrozdziale Witraz a spdr o obrazy w czgéci drugiej Ideologiczne
i estetyczne uwarunkowania witraza, szczegélnie waznej z uwagi na bezpowrotng dewastacje
witrazy w kontekdcie ikonoklazmu. W tym rozdziale Autorka doktoratu opisuje swojg
realizacje witrazows drogi krzyzowej w kodciele Milosierdzia Bozego w Malborku. Nie mam
jednak pewnosci czy chodzi o witraze okienne czy o forme witrazows feretron? Cickawa
jestem tez usytuowania tej realizacjii w sztuce jako dziela witrazowego i jego wartosci
artystycznej.

W podrozdziale Biblia pauperum autorka pracy przeanalizowala ksztaltowanie sie
ikonografii obrazu-witraza, na ktdry najwigkszy wplyw mial przekaz stowny wraz
z miniaturami. W podrozdziale Pielgrzymowanie swiatla, omawia filozoficzng i teologiczng
rol¢ $wiatla, ktére w witrazu odgrywa role kluczows symbolicznie uosabiajgc wartosci
teologiczne i metafizyczne.

Rozdziat drugi Witraz w czasach odrodzenia sztuk i rzemiost sktadajacy sie z trzech
podrozdziatow.: Od warsztatu do produkcji, Ruch Arts & Crafis , Witraz w okresie secesji.,
w ktérym Doktorantka analizuje role witraza w ze$wiecczonej, przemystowej kulturze korica
dziewietnastego i poczgtkéw dwudziestego wieku, autorka dysertacjii wymienia osrodki
akademickie przekazujace wiedze z zakresu malowania witrazy technikami klasycznymi
(kontur, patyna, emalia). Wiedze te uzupelnilabym o Katedr¢ Konserwacji i Restauracji
Ceramiki i Szkta w Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu oraz Pracowni¢ Witrazu Instytutu
Sztuk Plastycznych Wydziatu Sztuki i Nauk, o edukacji Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie
i Pracowni¢ Rysunku i Szkla Artystycznego Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu
Zielonogérskiego. Niejednokrotnie w pracy pojawia sie¢ okreslenie farb szkliwnych badZ
naszkliwnych, ktére stosuje si¢ raczej do szkliwienia ceramiki. Postugiwatabym si¢ w sytuacji
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pisania o farbach do szkla witrazowego bardziej precyzyjnymi okresleniami: kontur, patyna
emalia.

W podrozdziale Ruch Arts & Crafis dowiadujemy sig o roli, jaka odegrat inspirowany
przez prerafaelitéw i Johna Ruskina ruch Arts & Crafts, ktéry zmierzat do odrodzenia rzemiosta
artystycznego (przeciwko produkcji maszynowej) i nadania mu odpowiednio wysokiej rangi
w obrebie sztuki. Ruch ten zostal skonfrontowany z dzialalnoscig Tiffany Glass Company
(1885) i Tiffany Studio (1902) w Stanach Zjednoczonych, ktére byly odpowiednikiem
europejskiej secesji, preferujgcej motywy roélinne i geometryczno-abstrakcyjne w witrazach
umieszczanych w budynkach publicznych oraz prywatnych. Zagadnienia te sg forma przejécia
do ostatniego podrozdziatu, w ktérym autorka zajmuje si¢ witrazem w okresie secesji, migdzy
innymi ukazujgc przyklady witrazownictwa secesyjnego z przelomu XIX i XX wieku, co
istotne na podstawie przeprowadzonej indywidualnie inwentaryzacji wraz z relacja
fotograficzng, z obecnych wojewddztw: pomorskiego, kujawskiego-pomorskiego i warmifisko-
mazurskiego. W czedei trzeciej Formy wspdiczesne sztuki witrazowej i ich transformacje,
podzielonej na dwa rozdzialy, oméwione zostaly wspélczesne formy witraza i nowe techniki,
jak np. fussing, wplywajace na forme¢ wspdlczesnego witraza i jego odbiér.

W rozdziale pierwszym Wspdiczesny ,, witraz tradycyjny” autorka omawia tworczos$¢
wybranych artystek i ich realizacje z zakresu witrazu: Zofie Boudouin de Courtenay, Teresg
Reklewska, Barbar¢ Massalsks, Beat¢ Stankiewicz-Szczerbik czy tez Barbar¢ Idzikowska.
Warto byloby przy tej okazji wspomnie¢ o witrazu autorstwa Anny Skibskiej we wnetrzu
kosciola (dawniej Kina) §w. Klemensa Dworaka przy ul. Aleja Pracy we Wroclawiu. Witraz
wykonany na poczatku lat dziewigédziesiatych ubieglego wieku, poswigcony rocznicy
Poznanskiego Czerwca 1956 r., byl interesujaca prébg rozwigzan witrazowych zrywajgcych
z tradycjg. Witraz ten wykonano z zastosowaniem polgczen olowianych, klejonych, a takze
elementu przestrzennego-krysztalowego klina przebijajgcego czerwong tafle. Umieszczenie
witraza w pierwszym oknie od wejScia sugerowalo zamys! zapelnienia okien dalszymi
dzietami. Gdyby to nastgpito, bylby to wazny glos w dyskusji na temat witraza nowoczesnego
w tamtym czasie. Niestety, jak stusznie juz we wstgpie pracy Autorka dysertacji zauwazyla,
malo jest opracowan z zakresu witrazownictwa a o0 opisanym wyzej witrazu nie mozna nigdzie
znalez¢ nawet skromnej notatki.

Bardzo dobrze opracowane przez Doktorantk¢ przyklady witrazy autorstwa Beaty
Stankiewicz-Szczerbik w kosciele §w. Macieja we Wroctawiu tgczacych w technike klasyczng
szklo Tiffany oraz fussing czy tez witrazy autorstwa Barbary Idzikowskiej i miezyjacego
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waznego wroclawskiego grafika Eugeniusza Geta-Stankiewicza w kosciele §w. Elzbiety we
Wroclawiu podkreslaja mozliwosei wspélczesnych witrazy i ich wysokg warto$é artystyczng.
Natomiast ostrozna bylabym z tak jednoznaczng oceng twérczosci Barbary Massalskiej, jako
ewenementu na skal¢ kraju, jak i Europy. Z technikg wykonywania witrazy z bryt szkia
hutniczego spajancgo cementem mozna spotkaé si¢ w metrze w Kjowie, otwartym w roku 1960
czy tez w maltym Kosciele w Lubigcinie, w wojewddztwie lubuskim. Zgadzam si¢ jednakze z
artystyczng oceng i wartoscig cyklu witrazy w kosciele $w. Elzbiety w Gdarisku oraz witraza
Whniebowstapienia w kosciele §w. Jézefa w Gdansku autorstwa Barbary Massalskiej,
ktére powinno zostaé objgte szczegdlng opieka konserwatorskg. Przy analizie tych
witrazy lgczonych nie olowiem a zaprawg murarskg, mozna byloby jeszcze raz

pokusié si¢ o przeanalizowanie definicji witraza.

Niezwykle cickawe byloby poréwnanie witrazy Barbary Massalskiej
z witrazami poznafiskiej artystki Marii Powalisz—Bardonskiej znajdujacych si¢ w
Muzeum Ziemi Lubuskiej wykonanych w zblizonym czasie, bo zaledwie cztery lata
péiniej ,Panoramy $redniowiecznej Zielonej  Géry”  zainspirowanej
osiemnastowieczng rycing widoku miasta od strony poludniowo-wschodniej
i trochg péZniejszego, bo z roku 1981 witraza ,, Winobranie” w kontek$cie pewnej
bliskosci formalnej prac powstajgcych w okre§lonym czasie, cechujgcych sig

zblizonym malarskim sposobem budowania obrazu.

W rozdziale drugim Nowe formy witrazowe w podrozdziatach: Instalacje, Witraz
w przestrzeni publicznej, Sztuka uzytkowa i kicz autorka Doktoratu omawia subiektywnie
wybrane prace, w ktérych czytelne jest nawigzanie do witrazu, a réwnoczesnie poszukiwanie
jego nowych odczytan i technik. Autorka przedstawia i analizuje ciekawe przyklady w sztuce
wspoblczesnej, ktdre nawigzujg w szeroko pojetej koncepcji witraza wspdiczesnie, jak m.in
Krzyz autorstwa artysty Piotra Wysockiego i patrioty i bylego harcerza Mieczysiawa
Zielinskiego, pokazanego w bytomskiej Kronice, pracy powstalej przy wspétudziale Galerii
Arsenat w Bialymstoku czy tez prace znakomitego brytyjskiego duetu Gilberta&Georga
z 2011 roku Jack Freak-Picture pokazanych w gdafiskiej Galerii £.aznia. W podrozdziale witraz
w  przestrzeni  publicznej autorka  Doktoratu  przedstawia  poszukiwania
w przestrzeniach miejskich, oprécz form wykonanych techniks fussingu, réznego rodzaju
elewacji szklanych, lustrzanych oraz instalacji Swietlnych. Opisuje zmiany, jakie nastgpity
i upowszechnily si¢ w budownictwie m.in. pod$wietlane pustaki szklane (luksfery), barwione
lub zmieniajace barwe dzigki umieszczonym na ich powierzchni montazowej diodom LED.
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Podajac liczne wspdlczesne przyktady dziatalnodci artystéw i architektow (Maurycy
Gomulicki, Romuald Loeglera czy Marek Ortowski i Marek Szymanski) trafnie konstatuje, iz:
»O ile tradycyjne witraze okreslano jako ,,$wiecace Sciany barwne”, to dzisiejsze miasto,
obfitujace w szklane fasady, posiada takich, wykonanych przy pomocy réznych technologii,

$cian coraz wigee].”

W ostatnim podrozdziale Sztuka uzytkowa i kicz omawiane sg transformacje sztuki
witrazowej obecne w designie, w ktérych poszukiwane sg reminiscencje sztuki witrazowe;.
Katarzyn Burzyniska zauwaza, iz ,,witraz wcigz funkcjonuje w naszej kulturze i czuje sie
w niej dobrze: przechodzi metamorfozy, przewija si¢ w popkulturze, wykorzystywany jest
migdzy innymi przez kreatoréw mody, pojawia si¢ jako tytuly powiesci i motywy gier
planszowych. Oznacza to, ze ma w niej stale, niekwestionowane miejsce”. W zakoficzeniu
Pani Burzyfiska podjeta trudng rolg¢ analizy problematyki konserwacji i restauracji witrazy
z uwagi na wlasne doswiadczenia w tym zakresie. Z pelna uwaga i zainteresowaniem
przeczytalam ten rozdzial. Mam poczucie pewnych nieScistoSci w zakresie terminologii
(naprzemienne uzywanie okreslei renowacji i restauracji, konserwacji czy tez rekonstrukcji).

Sugerowalabym zatem uzupelnienie stownika termindw o wyjasnienie tych pojeé.

Pracg doktorskg mgr Katarzyny Burzynskiej ,,Witraz ~mi¢dzy obrazem a sztuks
uzytkows. Witraz w kulturze” mozna traktowaé, jako udang prébe usytuowania witraza
w kontekstach teoretyczno-estetycznych oraz kulturowych i artystycznych.

Praca napisana jest z zaangazowaniem, cechuje si¢ wyraznie samodzielnymi
poszukiwaniami przykladéw, szczegélnie w czesciach dotyczgcych wspoélczesnosei, ktére
uzupelnione sg autorskimi fotografiami wzbogacajgcymi prace doktorskg. Zdarzajg si¢ w niej
nieliczne bledy edytorskie, ktdre nie wptywajg jednak na jakosé lektury.

Konkludujgc: Przedstawiona do oceny praca mgr Katarzyny Burzynskiej speinia
wymogi stawiane dysertacji doktorskiej, a rozprawa potwierdza umiejgtno$é samodzielnego
prowadzenia pracy badawczej. Przedstawiong do recenzji pracg , Witraz —mi¢dzy obrazem
a sztuks uzytkows. Witraz w kulturze” oceniam pozytywnie i wnioskuje o dopuszczenie mgr
Katarzyng¢ Burzynska do kolejnych etapéw postepowania o nadanie stopnia doktora.
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